PULmésic
Inscenace znovu predstavend vramci festivalu TANCESSE nenechala divaky klidnymi. Jak
kv(li tématu, které vnasi do diskuse, tak pro svou avizovanou derniéru.

Vsobotu 19. bfezna 2011 méla vdivadle Barka vramci festivalu TANCESSE derniéru
inscenace PULMESIC, kterd vznikla v sekci taneéné pohybového divadla souboru Cyranovy
boty a podepsala se pod ni predevsim Jana DolejSova. V pfibézich mladych lidi je tu
nahlizeno jedno ze stdle aktualnich a niterné lidskych témat. Je jim nechténé téhotenstvi, coz
se na prvni pohled muiZe zdat ponékud kycové, ale ve své podstaté jde o nejzasadnéjsi
otazku lidského byti a etiky.

S tématem celé inscenace souvisi i jeji Citelné voleny nazev, ktery lze chdpat jak ve smyslu
doby pll mésice, béhem které Zena muze zjistit svij stav, tak v tom smyslu, Ze téhotenstvi,
resp. dosud nenarozené dité, je ,pll mé“, je nécim, co se mé osobné, niterné a intimné
dotyka (sic!). Stématem a sndzvem inscenace dale koresponduje kovova pohybliva
konstrukce ve tvaru pullmésice, ktera je jednou lavici, podruhé houpackou a posteli nebo
nakonec mistem aktu potratu. Po vétSinu doby predstaveni je pro herce a tanecniky
partnerem k vyjadreni toho, co se pravé déje, nebot umozriuje houpat se na ni, balancovat
a prolézat ji. Houpani samotného objektu v rGznych situacich pak bud naléhavé, nebo skryté
poukazuje na stale pfitomnou tihu rozhodnuti. Ano — ne, ano — ne... S timto momentem se
v inscenaci pracuje a je tim, co ¢asto upouta pozornost divaka.

Pribéhova linka inscenace, pfi niz se seznamujeme s mladym parem (Tereza Dolezalova, Jan
Kysely) a okolnostmi, kvlli kterym je nucen feSit nechténé otéhotnéni, graduje od
bezstarostnosti chvile po fatalnost Zivotniho rozhodnuti. Inscenaci bychom mohli pro
jednoduchost rozdélit na pét hlavnich scén pribéhu. V prvni je divakim predstaven svét
divek chystajicich jednu z nich na setkani s milym. Fadni ndmét vybéru obleceni a stylu ucesu
je predstavovdn napaditymi vyrazovymi prostfedky tanecné-pohybového divadla. Znakem
dosavadni nespoutanosti a krasy jsou tu divci viasy, které tanecnice dokazaly velmi dobre
vyuzit. Napr. dochazi k situaci, kdy dvé z nich s navzdjem propletenymi copy vlasd tanci.
Druhou scénou je setkani mladého pdaru. Kvétina, kterou ji on pfinasi, se pak stava tématem
jejich ,pas de duex” a boj o ni jakousi metaforou spolecné reci. Druhd scéna se pfirozené
preklene ve treti, ve které se herclim a tanecnikim stava rovnocennym partnerem kovova
konstrukce pllmésice. Milenci se na ni, snad az pfilis zdlouhavé, houpaji a jde vidét, Ze se na
sebe tési. Tato scéna je asi nejvice akrobaticky i herecky ndaro¢na a nutno fici, Ze ji mladi
interpreti zvladli velmi dobfe. PFi houpdni rGzné balancuji, proplétaji téla a vyjadfuji touhu.
Posledni je velmi jednoduSe znazornéno. Ona se zakloni a otevie obé kycle a on své nohy
pripodobni falickému symbolu.

Poslednim dvéma scénam dominuje expresivita vyjadreni. Divky uZ jsou Zenami, z téla
vytladuji nechtény plod, biji sebou v bezradnosti o zem. Zavér predstaveni, v pocatku textu
zminovana vaznost chvile, je pak o podstoupeni potratu. Tvdrci se tu vice nez na tento akt
soustfedili na prozivani Zen a na jejich vyrovnani se stimto aktem. Kovova konstrukce
plUlmésice se jiz nehoupe, je rozhodné staticka na zemi. Postupné se do ni v bilych plastich a
samostatné jedna po druhé soukaji Zeny a svou polohou vprostfed ni samy pfipominaji
nenarozené dité. Nasledné se jako v deliriu zmitaji a rukama fezou v oblasti bticha. Pro tyto
chvile se jedna z hudebnik(l, ktefi doprovazeji predstaveni, stava ,asistentkou”, ktera vidy



jen pomUZe Zené vstoupit a vystoupit z prostoru konstrukce. Jeji role symbolicky poukazuje
na to, Ze ackoli poddva pomocnou ruku, Zena se v zavéru se situaci musi vyrovnat sama.
Nebo s pomoci partnera, ktery zasdhne pravé v poslednim pripadé, kdy se predstavitelka
hlavni role, oblecend v bilém plasti, pomalu pfi houpani na plGlmésici smifuje s ,ano“
variantou. Zde se hodi ocenit vykon predstavitelky hlavni role Terezy Dolezalové, kterd je
schopna v ¢asovém ramci 40 minut zvladnout proces vyvoje postavy od ,holCicky” po Zenu
uvédomujici si sloZitost situace a balancujici mezi rozhodnutimi, jak ji fesit. Jeji vnitini
rozeklanost a nejistoty vystupuji v tanci a pohybu zfetelné navenek.

Dalsi vyraznou strankou inscenace je silné propojeni hudby a pohybu, kde reaguje hudba na
tanec a pohybové vyjadreni, nikoliv naopak. Tvlrcim se velmi dobfe povedlo zvolit
jednotlivé nastroje pro jednotlivé faze inscenace. Na pocatku tak doprovazi pfipravu divek na
schlizku jemnd, od pfitomnosti do snu povznasejici melodie pficné flétny Anny
Cernohlavkové a setkani mladého péru vyrazné dotvaii své#i hudba Petra Michovského a
jeho elektrické kytary. Naturalismus druhé pllky pak podtrhuji pfedevsim zvuky a tény
akordeonu Radima Babdka, které predstaveni ukotvuji az tisknou znovu na zem. Jednou jsou
dechem milujiciho se paru, podruhé rozervanymi vykfiky Zen podstupujicich proces potratu.

Tvlrci maji na tuto problematiku svdj nazor a disponuji také zajimavym nastrojem, kterym
jej mohou predat a donutit ostatni, aby se s nim konfrontovali. Ti se bud' ve svém postoji
utvrdi, nebo budou nuceni znovu si pojmenovat svoje argumenty. Proto se nabizi otdzka,
kterou polozili i divaci v zavérecné diskusi po predstaveni, zda inscenaci opravdu derniérovat
a ,odsoudit” ji takto k pouhym nékolika reprizam.
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